


Bài làm 
Khuynh hướng lãng mạn là một khuynh hướng sáng tác nổi bật của văn 

học Việt Nam trước Cách mạng tháng Tám – 1945. Song, nói đến lãng mạn 
trong văn xuôi phải nhắc đến Nguyễn Tuân – nhà văn của sự tài hoa và luôn 
khát khao cái đẹp. Bút pháp nghệ thuật lãng mạn đã chắp cánh nâng bổng 
những trang văn ông bay cao bay xa trong quá khứ, hiện tại và cả tương lai. 
Với Chữ người tử tù – mot sáng tác nổi tiếng của Nguyễn Tuân, bút pháp 
nghệ thuật lãng mạn thể hiện rõ ở thủ pháp cường điệu hóa và thủ pháp đối 
lập sâu sắc. 

Bay bổng trong thế giới của những con người tài hoa nghệ sĩ là niềm đam 
mê của Nguyễn Tuân trước Cách mạng tháng Tám. Thú uống trà, thả thơ, 
chơi hoa… một cách nghệ thuật của người xưa hấp dẫn Nguyễn Tuân như 
thứ men say càng uống càng nồng. Chơi chữ – thú chơi nghệ thuật đầy 
thanh cao dĩ nhiên cũng là đối tượng để Nguyễn Tuân chiêm ngưỡng ngợi 
ca. “Chữ” ở đây là chữ Nho – chữ thánh hiền. “Chữ” ở đây là những khối 
vuông được viết bằng bút lông nên có nét thanh nét đậm chẳng những có 
tính tạo hình mà còn thể hiện được cái tâm, cái tài của người viết. Theo ý 
nghĩa ấy, chơi chữ là thứ nghệ thuật cao cấp chỉ dành cho những người có 
học, biết thưởng thức cái đẹp của chữ và cái cao siêu của nghĩa. 

Chọn đề tài ấy với cảm hứng ngợi ca, Nguyễn Tuân đã cường điệu hóa 
nét tài hoa của nhân vật chính khiến mọi sự xung quanh con người ấy đều 
trở thành tuyệt mĩ, hoàn hảo: Huấn Cao không chỉ là chuẩn mực có cái Tài 
mà còn điển hình cho người nho sĩ xưa về cái Đức, cái Tâm, cái nhân cách 
trong sáng vô biên cải hóa cả bụi trần. 

Mở đầu tác phẩm người đọc chưa biết Huấn Cao là ai mà đã nghe danh 
vang dội bốn phương. Con người được “vùng tỉnh Sơn… vẫn khen”, con 
người mà “người ta đồn” “văn võ đều có tài cả”. Con người ấy tài năng đi 
vào dân gian như một huyền thoại kì diệu. Ông nổi tiếng “viết chữ rất nhanh 
và rất đẹp” “chữ ông Huấn Cao đẹp lắm và vuông lắm” và “có được chữ 
ông Huấn mà treo là có một vật báu trên đời!”. Chữ Thánh hiền có thể kẻ sĩ 
nào cũng biết, nhưng viết được chữ Thánh hiền vừa đẹp vừa vuông thì hỏi 
thử nhân gian mấy người? Ấy vậy mà chữ ông Huấn còn được ngợi ca như 
“một báu vật trên đời”. Điều đó đủ thấy con người ông tài hoa xuất chúng 
đến nhường nào. Chẳng những thế, ông “còn có tài bẻ khóa và vượt ngục 
nữa”. Thực ra, đó chỉ là một cách nói thể hiện sức khỏe phi thường và vô 
công thâm hậu của người tử tù đặc biệt ấy. Chi tiết này càng khiến Huấn 
Cao trở thành hình mẫu lí tưởng của đấng trượng phu trong xã hội xưa, con 
người văn võ song toàn được người dân tin yêu kính nể. Nguyễn Tuân đã hé 
lộ cho người đọc biết tất cả những điều đó về Huấn Cao qua lời kể độc thoại 
nội tâm của những kẻ quanh năm chỉ biết có tù ngục đọa đày – viên quản 
ngục, viên thơ lại – để hơn một lần nhấn mạnh, ghi khắc cái tài hoa tuyệt 
vời của con người Huấn Cao. 



Đã trọn tài, lại vẹn đức, Huấn Cao còn là hình mẫu lí tưởng cho một nhân 
cách trong sạch và khí phách anh hùng. 

Bị bắt giam trong ngục, Huấn Cao không hề sợ cường quyền áp bức. “Ta 
nhất sinh không vì vàng ngọc hay quyền thế mà ép mình viết câu đối bao 
giờ”. Câu nói khẳng khái ấy khiến ta nghĩ đến ý thơ thanh cao của Cao Bá 
Quát “Nhất sinh đê thủ bái mai hoa”, hay cái nhếch mép “Coi khinh nghìn 
lực sĩ” của một nhà thơ Trung Quốc, hay cái ý niệm sâu xa của… “Người 
đàn ông chỉ có thể quỳ trong hai trường hợp: Để uống nước nguồn và để hái 
hoa”… dù là ai, họ đều gặp nhau ở vẻ đẹp sáng ngời của lòng tự trọng, của 
chữ tâm vuông vức và “thơm mùi mực” mới. 

Gặp thời rối ren loạn lạc, chữ Tâm của Huấn Cao đã thống nhất với cái 
lực cái tài của một con người văn võ song toàn để tạo nên khí phách anh 
hùng trong thời đại. Con người ấy chẳng phải đã khao khát tự do và dám 
phá tan tù ngục để tìm tự do đó sao? Cái tài “bẻ khóa” “vượt ngục” thể hiện 
sâu sắc khao khát tự do, đến nỗi chẳng nhà tù nào kìm hãm nổi. Ông đòi tự 
do cho bản thân mình, còn đòi tự do cho dân làng, cho đồng bào mình nữa. 
Việc chính quyền phong kiến luôn rình rập, giam giữ kĩ càng Huấn Cao chỉ 
chứng minh một điều rất lớn: Huấn Cao luôn xả thân vì nghĩa lớn, yêu 
thương nhân dân, bất bình với chính quyền thối nát suy đồi mà dọc ngang 
khởi nghĩa không mảy may lo sợ hay hối tiếc. 

Bước vào nhà ngục, ông vẫn ngẩng cao đầu ung dung tự chủ, bản lĩnh 
hiên ngang. Không, đó không phải là con người “điếc không sợ súng”. Ông 
biết và “đợi một trận lôi đình báo thù và những thủ đoạn tàn bạo của quản 
ngục” nhưng chính người quản ngục đã ý thức “những người chọc trời quấy 
nước, đến trên đầu người ta, người ta còn chẳng biết đến ai nữa”. Huấn cao 
thực sự là một con người hiên ngang khí phách. 

Con người “chọc trời quấy nước ấy” tưởng chỉ biết có đao gươm hay 
những chuyện quốc gia đại sự. Ai ngờ Huấn Cao cũng tinh tế độ lượng vô 
cùng, ông là người biết trọng kẻ có thiên lương. 

Bắt đầu bước chân vào nhà ngục, Huấn Cao đã cùng các đồng chí “rỗ 
mạnh gông”. Hành động ấy ngạo mạn và thách thức viên quản ngục nhiều 
lần. Vào nhà ngục rồi, ông luôn tỏ ra “khinh bạc đến điều” ông quan ấy… 
Ta cứ ngỡ lòng Huấn Cao luôn căng ra như thế vói kẻ đại diện cho cái chính 
quyền ông chán ghét. Ngờ đâu! Nó chợt trùng xuống khi Huấn Cao biết rõ 
quản ngục. Tưởng rằng Huấn Cao lòng được đúc bằng sắt thép nhưng ông 
đã thấy ân hận vì “thiếu chút nữa đã phụ một tấm lòng trong thiên hạ”. 
Những dòng chữ tài hoa cuối cùng của bậc nhân sĩ đã được trân trọng trao 
cho viên quản ngục với tất cả sự đồng cảm về cái đẹp. 

Muôn đời nay ta vẫn nói “Nhân vô thập toàn” “Ngọc nào ngọc không có 
vết” nhưng nhân vật Huấn Cao của Nguyễn Tuân mang vẻ đẹp toàn diện, 
toàn mĩ, đó là sự thống nhất giữa người nghệ sĩ và người anh hùng. Hình 
tượng Huấn Cao là ước mơ của tác giả, của xã hội về con người có vẻ đẹp 



toàn diện tuyệt đối. Sự bay bổng của ước mơ trở thành một đặc điểm quan 
trọng trong bút pháp nghệ thuật lãng mạn của văn Nguyễn Tuân. 

Với một khởi đầu như thế, xuất phát từ nhân vật chính lí tưởng “Mười 
phân vẹn mười”, những tưởng tác phẩm hứa hẹn những tài tử giai nhân êm 
ái dặt dìu đến cuối truyện. Nhưng không phải vậy, xây dựng một nhân vật 
hoàn mĩ chỉ có trong mơ, Nguyễn Tuân đang chuẩn bị để tạo ra hàng loạt 
những mâu thuẫn, những đối lập, càng làm tăng thêm chất lãng mạn bay 
bổng trong ngòi bút vốn không chịu nằm im dưới mặt đất yên bình. 

Mâu thuẫn đầu tiên rất dễ nhận thấy nằm trong số phận Huấn Cao. Một 
con người có tài hoa tột đỉnh đáng lẽ ra phải được vinh danh chốn quan 
trường, hưởng bổng lộc muôn đời, con đàn cháu đống. Nhưng không! Với 
Huấn Cao ấy là hoa vùi xuống cát, kiếm quăng xuống biển, bút lìa khỏi 
nghiên. Bị giam chân nơi tù ngục tăm tối đã đành, chỉ ngày mai thôi, đầu rơi 
lúc nào không biết. Khi ấy, chẳng phải lỡ cả một đời khổ công dùi mài, văn 
ôn võ luyện hay sao? Không những vậy, con người thương dân, yêu dân xả 
thân vì đại nghĩa lại phải chết cái chết tức tưởi với tội danh “phản loạn”, 
“phản thần tặc tử”. Thật oan trái không sao kể xiết! 

Bên cạnh Huấn Cao còn hai số phận trái ngang không kém: viên thơ lại 
và nhất là viên quản ngục. Hai con người ấy sống, làm việc, gắn đời mình ở 
nơi ngục tù quanh năm chỉ có sự nhẫn tâm, tăm tối của tra khảo, chém giết. 
Ngờ đâu nhục hình và quyền lực chưa làm vẩn đục, không đồng hóa được 
tâm hồn họ. Trong chốn sâu thẳm của lương tri, họ vẫn dành chỗ cho sự tài 
hoa và cho cái đẹp. Viên quản ngục luôn đau đáu ước mơ “được treo… một 
câu đối”, ấy thực là “một sở thích cao quý” khó có thể có được ở một con 
người như vậy. 

Tù nhân như thế, quản ngục, thơ lại là vậy hỏi làm sao không diễn ra 
những sự ngược đời trong lao tù trong thời điểm ấy. Kẻ tử tù ngạo nghễ, ung 
dung “thản nhiên nhận rượu thịt, coi đó như là một việc vẫn làm… lúc chưa 
bị giam cầm” thậm chí “khinh bạc đến điều” quan coi ngục. Nhưng viên 
quan coi ngục thì ngược lại. Ông “kiêng nể” người tử tù sắp nhận án chém, 
thậm chí tỏ ra lễ phép rất mực, đặc biệt là cái “run run” khi cúi mình nhận 
chữ của Huấn Cao. 

Đặt con người rất mực tài hoa Huấn Cao vào bối cảnh tù ngục, Nguyễn 
Tuân còn muốn làm nổi bật sự đối lập giữa cái thanh cao của nghệ thuật 
chơi chữ với cái quay quắt, tối tăm của tù ngục; giữa cái đẹp và cái xấu; 
giữa sự sáng bừng của lương tâm phẩm giá con người và hoàn cảnh điêu tàn 
mục ruỗng… 

Đó quả thực là “Cảnh tượng xưa nay chưa từng thấy”. Nguyễn Tuân đã 
tập chung bút lực, tài năng, và sự bay bổng vào cảnh này. Viết chữ, cho chữ, 
chiêm ngưỡng chữ thánh hiền… cảnh tượng ấy vốn chỉ diễn ra nơi thư 
phòng trang nghiêm, trang trọng của những người học rộng tài cao. Còn 
chốn ngục tù kia nơi “buồng tối chật hẹp, ẩm ướt, đầy mạng nhện, đất bừa 



bãi phân chuột phân gián” “tưởng chỉ là nơi tận đáy cùng xã hội nhơ nhớp 
tanh hôi”. Nhưng vào cái đêm khuya thanh vắng trước ngày Huấn Cao về 
kinh chịu tội, việc cho chữ thiêng liêng đã diễn ra tại nơi mịt mù tăm tối ấy. 
Ở đây, người cho chữ là con người rất mực tài hoa, người nhận chữ là viên 
quản ngục – người mà xã hội vốn chỉ coi là kẻ đi bên lề cuộc đời sinh động 
cao cả này. Tâm thế người cho chữ – người tù – trong sáng bay bổng thanh 
cao cùng cái đạo chữ thánh hiền mặc thể xác bị giam cầm “cổ đeo gông 
chân vướng xiềng”. Người quản ngục “run run” khúm núm như đón nhận sự 
gia ơn của người tử tù. 

Đêm sâu thăm thẳm, nhà lao âm người tĩnh mịch, giữa đem đen đặc 
quánh, sáng lại thứ âm khí tội lỗi, oan khiên tù ngục, bất ngờ rực lên ánh 
sáng của bó đuốc tẩm dầu đỏ rực, bừng lên “mùi mực tàu” thơm ngát. Ánh 
sáng của bó đuốc, mùi thơm của mực tàu hay chính là ánh sáng, hương 
thơm của nhân cách khí phách, của cái thần con chữ thánh hiền, ánh sáng 
rực rỡ của bó đuốc soi tỏ “ba cái đầu chụm lại” trên vuông lụa trắng tinh 
“còn nguyên lần hồ”. Cảnh tượng thiêng liêng và trang trọng quá! Bóng tối 
không làm tắt đi ngọn đuốc, màn đêm không phủ được màu trắng tinh của 
lụa, và sự hôi tanh của phân gián phân chuột không ngăn được mùi mực 
ngào ngạt tỏa lên ướp hương, tẩm vị vào tâm hồn con người. 

Chốn ngục tù này mọi trật tự xã hội thông thường bị đảo lộn tất cả. Cảnh 
cho chữ tập trung mọi sự đối lập, mọi mâu thuẫn của tác phẩm để mỗi chi 
tiết, mỗi lời nói hành động của nhân vật đều khẳng định sự chiến thắng của 
cái đẹp, của cái thiện. Chốn ngục tù nhưng cảnh tù ngục chỉ được diễn tả rất 
ít, chỉ một đoạn ngắn ngủi còn lại phần lớn dành cho bó đuốc, lượt lụa, 
hương mực và sự thành kính thiêng liêng của con người đối với cái chữ, cái 
đạo, cái chí, cái tâm… Không gian im ắng chỉ còn nghe thời gian đang đếm 
nhịp trên bó đuốc bừng bừng. 

Nếu có âm thanh vang lên thì đó là tiếng nói của Huấn Cao, tiếng nói của 
cái đẹp, tiếng nói khuyên con người về với cái Thiện “ở đây lẫn lộn ta 
khuyên thầy… về quê không ở đây nhem nhuốc” cả tâm hồn nhân phẩm. Và 
người quản ngục chỉ có thể nghẹn ngào một tiếng “kẻ mê muội này xin bái 
lĩnh”. Vậy là cái Đẹp đã cảm hóa cái xấu, cái ác và nói như Đôtxtôiepki 
“Cái Đẹp đã cứu vớt nhân thế”. Lời khuyên chân tình của Huấn Cao “ở đây 
không phải chốn treo tấm lụa” còn khẳng định một điều: Cái Đẹp không thể 
sống chung, sống cùng, sống lẫn lộn với cái ác, cái xấu. 

Sau câu nói của Huấn Cao, không gian tĩnh lặng. Tĩnh lặng để cho cái 
Đẹp bồi hồi ngân vang… Và khi ấy, Huấn Cao, người quản ngục, người thơ 
lại từ thế đối lập đã hòa vào nhau chỉ còn niềm tôn kính vô bờ trang trọng 
với cái Đẹp, cái Thiện của cuộc đời này. 

Cùng với thủ pháp cường điệu và thủ pháp đối lập, biện pháp so sánh 
giàu hình ảnh bay bổng sức liên tưởng phong phú cũng góp phần thể hiện 



chất lãng mạn của ngòi bút Nguyễn Tuân “Vì sao chính vị trụt xuống chân 
trời vô định”. 

Bút pháp nghệ thuật lãng mạn đặc sắc đã khắc họa thành công chân dung 
hình tượng nhân vật. Qua đó, tác phẩm cất lời ngợi ca cái tài hoa toàn vẹn, 
cái đức anh hùng khí phách của thời đại. Bút pháp lãng mạn cũng làm nổi 
bật cái Đẹp, cái Thiện, thể hiện quan niệm của Nguyễn Tuân: Cái Đẹp cứu 
vớt nhân thế, cái Đẹp có thể nảy sinh từ cái ác, cái xấu nhưng không thể 
sống lẫn lộn với cái ác, cái xấu. 

Văn chương Việt Nam hiếm có ai tài hoa như Nguyễn Tuân trong việc 
tuyệt tả cái tài hoa và sử dụng thủ pháp đối lập tài tình đến thế. Bút pháp 
nghệ thuật lãng mạn trở thành “thứ của để dành” của riêng nhà văn mà cho 
đến nay chưa ai vượt qua được. Chữ người tử tù cũng nhờ xương cốt đúc 
bằng nghệ thuật độc đáo ấy mà bay cao bay xa mang những giá trị nội dung, 
nghệ thuật tiến bộ, mới mẻ, đặc sắc đến muôn đời. 


